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STANBUL

MEDYA AKADEM:iSi

Rabarba Senlik dergisi, ayda bir yayinlanan yerel siireli yayindir.
Dergide yer alan icerik dergi yénetiminden veya yazarlardan izin al-
maksizin tamamiyla kullanilamaz. Kaynak géstermek suretiyle kismen
alinti yapilabilir.

Dergide yayinlanan tiim yazilarin sorumlulugu yazarlarina, reklamla-
rin sorumlulugu reklam veren firmalara ait olup Rabarba Senlik der-
gisi sorumlu tutulamaz.
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Editérden

Bu ay edebiyat, sinema ve popduler kiltir elestirisini harmanlayan doludizgin
bir icerik hazirlamaya calistik. Bakalim icerikte neler var: Subat sayisinda komedi
filmleri Gzerine yaptigimiz tartismayi bu ay yeni baslayan Survivor Gizerinden, po-
puler kdltarin kodlarini agiga ¢ikarmak icin yaptik. Kiltirel insanin olusturulma
stirecini ele alan bu tartisma, televizyon programlarina ve dizilere farkli bir gézle
bakabilme imkani sunuyor.

Vizyon bélimiinde Phantom Thread, Ugur Bécegdi, Thelma filmlerinin elestirile-
rini okuyarak filmlere gitmek seyir deneyimini glzellestirecektir. Cep Sinemasi
boliminde ise Bahadir Ciineyt Yalcin, ardindan gelecek Dosya bélimine sizi
yine kendi 6zglin tarzinda hazirliyor.

Bu ayki dosya konumuz: Kafka ve Sinema. Yirminci ylizyil icadi bir sanat olarak
sinema ile yine yirminci ylzyilin baslarinda icat ettigi yeni edebiyat bicimiyle
kendisinden sonraki tim edebiyatcilari etkilemis bir yazar olan Kafka arasindaki
iliskiyi enine boyuna tartismaya calistik. Bu kapsamda Mehmet Oztiirk, Kafkaesk
sinemanin kodlarini ve Kafka'nin sinema ile iligkisini iceren bir soylesiyle karsili-
yor bizi. Ardindan Mehmet Gureli'nin kaleminden, Kafka yapitlarindan sinema-
ya uyarlanan bazi 6rneklerin izlerini strtyoruz. Tayfun Pirselimoglu’yla Orson
Welles'in Dava uyarlamasi Gzerine hem roman hem de sinema teknigi acisindan
glzel bir sdylesi gerceklestirdik. Pirselimoglu’'nun sinema ve roman tirlerinin
her ikisindede Uretimde bulunmasi Orson Welles uyarlamasini tartismak icin
yetkin bir perspektif sundu diyebilirim. Hakan Bigakc ise; temelde Déniisim
romani Uzerinden Gregor Samsa karakterinin sindigi baska roman ve film ka-
rakterleri ekseninde bir degerlendirmede bulunuyor. Yine Kafka'dan esinlenen
yonetmenlerden Kafkaesk diyebilecegimiz filmlere uzanan yazilar ve film liste-
leriyle Kafka ve sinema iligkisini bir bakis agisi sunabilecek bicimde ilginize su-
nuyoruz.

Canavarlar, Yaratiklar, Manyaklar béliminde Demokan Atasoy, viicudun déni-
sum bigimleri Gzerine film 6rneklerinden hareketle bir tartisma yapiyor. Bir nevi
Gregor Samsa arketipini kullanan filmlerin mutasyon ve metamorfoz gibi sinif-
lamayla tarihsel olarak nasil bir gelisim gosterdigini degerlendiren yazi, on besg
filmlik listeyle sinemada dénisim mitinin panoramasini sunuyor. Tam Ekran’'da
yeni Netflix dizisi Altered Carbon Uzerine bir degerlendirme yazisi; Soundtra-
ck bolimunde sug filmlerinde bas gitarla Uretilen miziklerin izlerini tartisan bir
yazi var. Perspektif kdsesinde Michelangelo'nun hayati Zevk ve Istirap filmi Gze-
rinden tartisiliyor. Yesil Vadi bélimiinde Hiisni Temasa, Cilali ibo filmlerinden
hareketle karakterle ilgili bir temasa ediyor. Ardindan da Tirkiye'de film elestiri-
sinin tarihsel olarak gelisim serlvenini tartisan Prof. Dr. Esra Biryildiz'in yazisi ge-
liyor. Bu ay Resul Ertag'in "Senaryo Dersleri" de basliyor. Her ay senaryo yazimi
ile ilgili yeni bir konu ile karsinizda olacak olan Ertas, kendi deneyimlerinden
ve usta sinemacilarin deneyimlerinden yola ¢ikarak okurlara senaryo yaziminin
inceliklerini anlatacak. Objet petit a bu ayki nesnesi ise Zeytin Agaclari Altinda
filminde kullanilan saksi cicegi.

Sonraki sayilarda goérigsmek tzere...




Acun A.S.,

Survivor ve

Diger Seyler

son yillarin en ¢ok seyredilen TV programlarindon
survivorin yeni sezonu baslamisken Acun Iicalinin
televizyonculugunu masaya yatirmamak olmazdi. Bir
populer kultur ikonu olarak Acun, Survivor ve Turkiye
temall tarfismamiz i¢in buradan buyurun.

Kiirgat Saygili: Survivor 2018 baslad. izleyen oldu mu
yeni bolimleri?

Firat Cakkalkurt: Ben 6nceki sezonlar takip etmistim,
ama bu sezona henliz baglayamadim. Yine de reyting so-
nuglarindan haberim var. Hem AB'de, hem 20+ABC'de
hem de Total’'de giin birincisi olmus.

Teksin Begeg: Benim yogunluk durumumu biliyorsunuz;
degil Survivor, televizyona bile bakamiyorum. Fakat 6n-
ceki sezonlara ben de hakimim. Yeni sezonun mantiginin
ve popllerliginin ayni sekilde oldugunu biliyorum en
azindan.

Fatih Degirmen: Ben bastan sona hig izlemedim, bazen
bagkalari izlerken denk geldigim kadariyla biliyorum.

Firat: En elitimiz Fatih. (gUliyor)

Kiirgat: Saninm icinizdeki en siki Survivor takipgisi benim.
Yeni sezon gergekten kurt kanunu gibi. Disenin afiyetle
yenilecegdi bir oyun nasil olsa. Tabii Survivor'i bu kadar iz-
lenilir kilan sey ne, bence onu konusmaliyiz.

Fatih: Tabii sdyledigin gibi bir konusmayi yapmak igin

ayrintili izlemeyi gerektirecek bir durum da yok ortada.
Belki de glicli buradan geliyor; anlasiimasi kolay seyirlik
malzeme.

Firat: Bence Survivor televizyon tarihinin en yaratici for-
mati. Tamam, televizyonun klasik bayadiliklarini sonuna
kadar tasiyor, ama diger yandan tutmasi kaginilmaz bir
yaraticihda sahip oldugunu disiniyorum. Bundaki en
onemli faktor de bence yarigmanin temelinin timuyle
iktidarla ilgili olmasi. Bircok tema var yarismada, ama
en on planda olani iktidar. O adaya esit kosullarda ge-
len yarismacilarin arasindan, ne bileyim, bazilar balik
tutuyorlar ve hemen adada daha ¢ok s6zi gecen kisiye
dénuslyorlar. Bazilar gruplasiyorlar ve tek basina kalan-
lar onlar karsgisinda gligstiz konuma duslyor. Ya da kimisi
fiziksel olarak gligstiz oldugu igin oyunlarda basarisiz olu-
yor ve bu fiziksel gligstizligu sosyal bir glicsizlige déni-
suyor, digerleri tarafindan diglaniyor, sonunda da adadan
goénderiliyor. Gicin nasil kuruldugunu ve giclinin bu
gucl glgslz tzerinde nasil uyguladigini izliyoruz bitin
yarisma boyunca. iste bu iktidar mevzusunun da pornog-
rafi gibi icimizdeki ilkel bir tarafi tatmin ettigini dusini-
yorum ben. Yani, ana haber bilteni izlemenin ¢ekiciligi,
Twitter' takip etmenin cekiciligi, hatta evde balkonda
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Firat: “Survivor;
televizyonun klasik
bayagiliklarini sonuna
kadar tasiyor, ama diger
yandan tutmasi kaginilmaz
bir yaraticiliga sahip.
Bundaki en dnemli faktor
de bence yarigsmanin
temelinin timUyle iktidarla
ilgili olmasl.”

oturup sokak kavgasi seyretmenin c¢eki-
ciligi gibi Survivor ve bilimum televizyon
programi da bu glgli-glgsiz ikiligini
ele almalariyla, ekonomik, sosyo-kiltu-
rel, demografik 6zelliklerinden bagimsiz
olarak tim insanlarin icinde var olan o
ilkel tarafi kagiyorlar. Bu sayede de ne ka-
dar bayagdi programlar olduklarini bilsen
bile karsi koyamayip izliyorsun. Bir nevi
“dirty pleasure” denilebilir bu glc¢linin
glgsiize glic uygulamasini seyretmenin
cazibesi i¢in. Tabii, bu sadece Turkiye'ye
6zgu bir durum da degil.

Fatih: Bence ¢ok iyi bir noktaya temas et-
tin Firat. Elias Canetti'nin Kitle ve iktidar
kitabinda disen insanlara neden gildi-
gUimuzu sorunsallastiran bir pasaj geldi
aklama. Canetti, ayakta kalan olmanin
salt kendi basina bir iktidar araci oldugu-
nu vurgulayarak, digmeyen olmayi siritik
kahkahalarin nedeni olarak gériyor.
Benzer bir durum Survivor'da kargimiza
cikiyor. Ayni mantik “Slenle dlinmuyor,”
bicimindeki tesellide de gdsterir kendi-
sini. O nedenle bu, insanligin ilksel, dir-
tusel bir durumuna génderme yapiyor.
Ozellikle pornografi ve dirtisellik ko-
nusunu vurgulaman tartisma ekseninin
sinirlarini ¢ok iyi ¢izdi bence, bu konuyu
da ele almamiz lazim.

Teksin: Ben devam edeyim o zaman aga-
bey. Agamben’di sanirm; insan sadece
6lum kalim hakkinda karar veren bir me-
kanizmaya bagh oldugunda kutuplasir
minvalinde bir sey soyliyordu. Bu ku-
tuplagma tamamen hayatta kalma dirtu-
stiniin, yani az énce ifade ettigin sekliyle
ayakta kalarak kendi basina iktidar araci
olmanin ta kendisi. Zaten yarigmacilarin
firsat buldukga haykirmaktan geri durma-
didi sloganlardan birisi de “Burasi Survi-
vor, burada yasanan her sey 6lim-kalim
meselesidir,” cimlesi. Olim-kalim mese-
lesi dedikleri doganin iginde yasadiklar
zor sartlar ya da oyunlarin yarigmacilarin
agliklarina paralel olarak zorlugu falan
da degil, elenme ritielinden bahsedi-
yorlar. Yani, icinde bulunduklari iktidar
mucadelesinde zayif olan dlecek; diger
bir ifadeyle elenecek.

Firat: Elenen kisinin mesalesinindeki
atesin Acun tarafindan sondurilmesi de
bahsettigin bu elenme-dlme &zdesligini
tam olarak somutlastiriyor.

Teksin: O yizden senin kurdugun grup-
lagma ve iktidar iligkisi Gnemli. Hatta ben
onuileri bir boyuta gétlreyim. Survivor'in
insa edildigi temel, iki takim arasindaki
dismanhgi daimi kilmak. Fakat bu major
kutuplagsma ya da kabilelesme tek bagi-
na yeterli degil. Takimlar adalarina dén-
diklerinde yeni dismanlar yaratiimal
ki kurgusal catisma hep zirvede olsun
ve seyircinin dikizleme edimi strekli haz
aninda kalsin. O zaman ne oluyor? Kabile
icinde yeni kabilelesmeler ve yeni iktidar
catismalarn ortaya cikiyor. Bu catismalar
da izleyici i¢in pornografik bir seyir mal-
zemesine donlslyor. Game of Thrones
(2011 - ) dizisini disUnin; dinyanin doért
bir yaninda bircok kisi tarafindan izlendi,
clnkl dizideki her 6teki bir digeri ile mu-
cadele icerisindeydi ve bir gli¢ catismasi
vardi. Hatta daha da ileri gideyim; vahsi
dogda belgesellerinin genelde o kadar
ragbet gérmesinde de gigli olanin glg-
stz olani alt etmesine dair merak ve diir-
tusel yaklagimlarin oldugunu duslinliyo-
rum. Kisacasi Survivor'in ¢ok izlenmesi ve
reyting rekorlari kirmasi gayet normal.
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Kiirsat: “Survivor, kulttrel
olmaktan ziyade sosyo-
ekonomik bir zemine
oturuyor. Bu sebeple de
evrensel.”

Fatih: Bu noktada Survivor uzmani olarak
Kirsata dénmemiz gerek sanirim. Yani
karsimizda basit yapili, ama tiketenler
acgisindan komplike bir enjeksiyon iceren
bir olay var gibi geliyor bana Kirsat, sen
ne dersin?

Kiirsat: Evet, zaten Acun Survivor’i Yuna-
nistan'da da yapti ve orada da reyting
rekorlari kirdi. Bu bana sunu gosteriyor
ki Survivor, kiltirel olmaktan ziyade sos-
yo-ekonomik bir zemine oturuyor. Bu
sebeple de evrensel. Burada biraz eko-
nomizm savunucular gibi konusacagim,
ama maalesef iktisadi varolus kilturel ko-
numlaniglarimizi tayin ediyor.

Fatih: Ekonomizm savunusu rasyonel tar-
tisma acgisindan islevsel, tabii haz ekono-
misini de dahil edersek.

Kiirsat: Amerikan kapitalizminin de bir
Ozeti aslinda Survivor. Bir anlamda Ame-
rikan kapitalizminin piyes hali. Bireysel-
ligin 6n plana ¢iktig, herkesin birbirinin
kuyusunu kazdigi, dostluk, arkadaslik,
digerkamlik, feragat gibi faziletli davra-
niglarin “a¢ kalmamak ya da adadan ko-
vulmamak” icin askiya alindigi; bencilli-
gin, benmerkezciligin, adamsendeciligin
ovildagu bir program.

Teksin: Deruni murakabenin git gide yok
oldugu bir alan.

Kiirsat: Hedefler var ve “basar” sadece
o hedeflere ulagmakla ilgili. Aslinda gu-
nimiz toplumu bu oyundan ¢ok uzak
degil. Sonucta ilkokuldan baglayarak ce-

sitli hedeflere ulagmaya calisan insanlar
yetistiriyoruz. Cocuklar daha ilkokulda iyi
bir liseye girmek icin yarismaya basliyor.
Sinavda en ¢ok dogru sikk isaretleyen
bir Ust tura cikiyor ve tim hayatimiz as-
linda hedef ve basar Uzerine kuruluyor.
Bugiin butin sirketlerin bir hedefi var.
Ve bu hedef sadece o sirketin degil, tim
calisanlarin hedefi oluyor. Sonucta en
blylk parayi patron kazansa da hedefi
gerceklestirmek dnemli sonugta. Bence
Survivor, Amerikan kapitalizminin ha-
yatimizi esir aldigi dinyamizda bizi iyi
anlattigi icin seyirci bulabiliyor. Cinka
diger diziler sahte ve yapay geliyor artik.
Survivor bir oyun sonucta, ama karakter-
ler gercek. Bu gergeklik izlenen her seyi
gercek ve yalin kiliyor. Mesela, bir dizide
televizyonun kurallar oldugunu biliyor
seyirci ve yontulmus bir sey izledigini
fark ediyor. Son yillarda 6zellikle oyun-
cular da hi¢ bize benzemeyen sahte bir
diinyanin insanlari. Asiri estetize edilmis
her sey. Bence bunun seyircide bir karsi-
hgi kalmadi. Ama Survivor'da yontulma-
mis karakterler var. insanoglu en kaba,
en ilkel haliyle orada var. Kazanmak icin
strateji yapiyor.Yuziine guldigini arka-
sindan c¢ekistiriyor. Hirs, azim ve kararli-
likla kurt kanununa ayak uyduruyor. Bir
lokma ekmek icin her seyi yapmaya, haf-
tanin birincisi olmak icin her tirla hileye,
kurnazliga basvurabiliyor. Saflik, iyi niyet
gostergeleri hos kargilanmiyor ve her iyi
niyet gosterisinin altinda bir hinlik arani-
yor. Bunlar bence Amerikan kapitalizmini
rasyonalize eden seyler. Yani, bir anlam-
da normallestiriyor glinimuz insan iligki-
lerini. Bdylece sokakta kalmis a¢ bir insan
goérdigunde hedefine ulasamamis, ba-
sarisiz birisini gormus oluyor ve merha-
met duygusunu devre disi birakabiliyor;
clnkd artik “homo audience” hedefine
varamayan basarisiz insanin ag¢ kalmasi
gerektigini biliyor. Disarisi 6dil oyununu
kazanamamis insanlarla dolu.

Teksin: Stratejik davranmak politikadir
Kursat. Bu yuzden politikanin kurucu
alanlarindan biri de gizdir. Rekabete
dayali bir sistemdeki “is"in sirn gibi. Sur-
vivor buna c¢ok uygun, haklisin. Cinki
rekabete dayali sistem, basari ve perfor-
mans odakli 6zneler olusturur. Buradan
su yorumu yapabiliriz saninm: Survivor
zorunlulugu ve 6zgurliga bir araya geti-
rir. Yani rekabete dayali sistem zorunlulu-
gu, basari ve performans odakli 6zne de
6zgurligl olusturur. Dolayisiyla bu 6zne
paradoksal bir bicimde hem efendi hem
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Teksin: “Stratejik
davranmak politikadir.

Bu ylzden politikanin
kurucu alanlarindan biri

de gizdir. Rekabete dayall
bir sistemdeki ‘isin sirri
gibi. iste Survivor buna cok

uygun.”

kéledir. Senin “homo audience”in bu ne-
denle rekabete dayali bir sistem icerisin-
de "homo liber” olarak sahneye ¢ikmig
bir “Thomo sacer”dir ayni zamanda.

Fatih: Bence Survivor, bir yaniyla Robin-
son Crusoe hikayesinin bir yansimasidir.
Tarihte ¢ok az eser Robinson Crusoe
kadar tartisma konusu olmustur. ilksel
yasamin kosullari Gzerine bir paradigma
kurulacaksa bagvurulacak “kutsal” kay-
nak bence Robinson Crusoe'dur. Boyle
oldugu i¢in Rousseau kendi egitim fel-
sefesini kurarken; Marx, ingiliz burjuva-
zisini  ¢oziimlerken; Rothbard, anarko
kapitalizmin mihenk taslarini déserken
bu esere basvurmaktan geri durmaz.
Bence Robinson Crusoe bir nevi Survi-
vor'in da arketipi olarak okunabilir. Birey-
ciligin ve dogaya yabancilagmanin, ayni
zamanda kapitalizmin de fetis kitaplarin-
dan biri olan bu kitapta oldugu gibi Sur-
vivor'da da durtilerin egemenligi devre-
ye girer. Salt durtlyl buyiterek ekrana
parcali yansitmak; iste pornografinin ta-
nimina ulastik. Kirmizi nokta zamaninda
en azindan ekrandaki isaret nedeniyle fil-
min amacini tahmin edebiliyorduk, ama
Survivor'da bu da olmadidi icin, basit bir
yarismay! izlemek asirt mesru oldugu icin
her eve davetsizce girebiliyor. Bunun her
yayinlandigi dénemde bir numara olabi-
lece@ini tahmin etmek icin kahin olmaya
gerek yok.

Kiirsat: Stjepan Gabriel Mestrovic'in
Duyguétesi Toplum, diye bir kitabi var.
Bosna Savasi’'ni TV'den seyreden tepkisiz

insanlari, aslinda savasa seyirci kalanlar
elestiriyor ve modernizmin her seyi akli-
lestirmesinin (oyun, strateji, hiz ve zeka)
sonucu olarak duygularin sindigini ileri
strtyor. Toplum artik duygulanmiyor;
¢lnkd artik biliyor ya da bildigini zan-
nediyor diyelim. Tabii a¢ kalana, oyunu
kaybedene ydnelik bir katarsis de soz
konusu; ama bence artik bundan daha
cok incelenmesi gereken kazananla ku-
rulan 6zdesim. Bence artik Adorno’nun
Otoriteryen Kisilik Uzerine adli calismasi
onemli. Otoriteryen bir kisiligin yoksa Ni-
hat Dogan gibi, Turabi gibi falan degilsen
yani silinmeye ve elenmeye mahkumsun.

Teksin: Bunun en carpici elestirisini Mart-
ha Rosler, Vietnam Savasi'nin goérinti-
leri ile konformist Amerikan i¢ mekan
gorintilerini Ust Uste getirdigi Savasi
Eve Getirmek isimli fotomontaj ¢alisma-
larinda yapmisti Kirsat. Bu fotomontaj
calismalarinin birinde bir villanin sisiril-
mis balonlarla doldurulmus kdsesinden
Amerikan ordusunun kursunu ile oldi-
rilmis bir cocugu kucaginda tasiyan bir
Vietnamli goriliyordu. Burada Rosler,
savasgin bir seyir nesnesine donUstl-
ruldugu elestirilerini oldukca pasif bir
elestiri olarak degerlendirmis olacak ki
acik bir sekilde, bu seyre dahil olanlarin
konformist tahakkim sisteminin, ayni za-
manda savasin sorumlusu olduklari ger-
cegini gizleyemeyecegdini haykirnyordu.
Otoriteryen kisilik konusunda da hakli-
sin. Survivor, izleyicisinin bakisini ve tim
dikkatini yarigsmacilarin bedenine, onun
glclendirilmesine ve seffafligin siddeti-

Game of Thrones

ne empoze eden bir yapiya sahip. Bu da
beniizleme ediminin kendisinin voydrist,
haz Ureten bir eylem olmasina yonlen-
diriyor. Konuyu tamamiyla psikanalitik
boyuta indirgemeyecedim, ama burada
Laura Mulvey ve onun Freud'dan ml-
hem skopofili kavramma deginmeden
gecmek istemiyorum. Skopofili bildiginiz
gibi, izledigini belli etmeden baskala-
rini izlemekten zevk alma durumu. Sur-
vivor gibi timden seffafligi bir zorunlu-
luk haline getiren yapimlar - ki Siddetin
Topolojisi kitabinda bu durum seffafligin
siddeti olarak adlandirilir - izleyicinin
rontgencilik fantezileriyle oynayan bir
icerige sahiptir. Turk televizyon tarihinde
evveliyati vardir, ama su anda aklima ilk
gelen oldudu icin bahsediyorum; Biri
Bizi Gézetliyor'un patladigi zamanlar bir
distinin. Hepimiz ekranlarin basina kilit-
lenmis, kimin kiminle yakinlik kurdugu,
kimin kuyusunun kazildigi, dedikodu-
nun bir sir perdesi arkasinda dénmedig;,
gunlik yasam ritGelinin uyandigin andan
tekrar uyudugun ana kadar olan siirecte
sergilendigi bu diinyaya yogunlagmistik.
Sinemadan da 6rnekleri verilebilir Tru-
man Sov (The Truman Show, 1998) gibi...
Survivor da bu sistemin bir devami bir
bakima. Kitaba dénecek olursam, kitap-
ta strekli seffaflik talebinin temelinde bir
dinya ideasinin yattigindan bahsedilir
ve kisinin bedeninin ve her eyleminin
bastan asad didiklenmesinin bir sid-
det olduguna deginilir. Bu da baglarda
bahsettigimiz glcli-gligstiz arasindaki
siddetle paralel bir olgu. Survivor'in por-
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Fatih: “Fayda
maksimizasyonu saglamak
icin diin homojen ulus
insa etmek gerekiyordu;
buglin heterojen kimlikleri
piyasaya eklemleyerek
melez bir simsarlik
operasyonu yapiliyor.
Acun da malum, ithal
programlarla simsarliktan
iyi anliyor.”

nografik yapisi burada da ortaya c¢ikiyor
yani. Mulvey diyordu ya, sinema yalnizca
zevk alarak bakma istegdini tatmin etmez,
bunun da &tesine gecerek skopofilinin
narsizim yéniini gelistirir diye. iste senin
bahsettigin otoriteryen kisilik ve 6zdesi-
min kaynagi bu.

Firat: Yine de Survivor 6zelinde popller
kdltirin olusum slrecini basit bir for-
muilasyona indirgeyemeyecegdimizi de
sdylemis olayim. Yani, seyirciye, okura,
dinleyiciye sunu ver ve popdlerligi kap
seklinde bir formullestirme asla ¢aligmaz.
Eger oyle olsaydi, bu kadar televizyon
dizisi iki bolim sonra yayindan kalkmaz,
tim televizyoncular birer Acun olurdu.
Ama Acun’un yaptidi, “Seyirci pornografi
istiyor, pornografi vereyim,”; “Seyirci ikti-
dar istiyor, iktidar vereyim,”; “Ekonomizm
istiyor, ekonomizm vereyim,” demek
degdil. Onun yaptidi bunlarin ve daha
bir strl seyin hepsini bir arada vermek,
¢clnkl popdler kultar bu sekilde kurulur.
Hatta farkli ideolojiler de ayni anda bir
arada yer almak durumunda. Cinki po-
puler kiltdr, Gramsci’'nin 6ngoérdigi bir
hegemonik alan olarak, farkli ideolojile-
rin hakim olmaya c¢alistigi ama higbirinin
sarsilmaz bir iktidar kuramadigi kendine
6zgu bir olgu. Acun da televizyonculugu-
nu farkli ideolojilerden bir él¢tide yarar-
lanmak Gzerine kurmus. Bu sayede, her
ne kadar kisisel olarak toplum nezdinde
belli bir politik ideolojiye bagli oldugu
distinilse de aslinda hepsine yakin ve
hatta ideolojisiz bir televizyoncu. Bu sa-
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yede herkese hitap etmeyi basariyor.

Fatih: ideolojilerden yararlaniyor kismina
katiliyorum, fakat ideolojisiz oldugu yo6-
ninde stiphelerim var. Bu noktada post-
modern tiketim metasinin énemli bir
ozelligi olan melezlik bahsine girmem
gerek. Acun’un icat ettigi bir sey yok orta-
da. Madem ekonomizmden girdi Kiirsat,
ortada basitce fayda maksimizasyonu
saglamak igin girisilen pragmatizm var.
Bunun icin diin homojen ulus insa etmek
gerekiyordu; bugiin heterojen kimlikleri
piyasaya eklemleyerek melez bir simsar-
lik operasyonu yapiliyor. Acun da malum,
ithal programlarla simsarliktan iyi anhyor.

Teksin: Ben de Fatih gibi Acun’un ideo-
lojisiz oldugu konusuna ihtiyatli yaklasi-
yorum. Yukarida degindigimiz konu da
ornegin; savasl bir seyir malzemesine
donustiren bir medyayi nasil ideolojisiz
olarak adlandirabilecegiz? Hadi ben de
ekonomizm konusunda bu minvalde bir-
kag kelam edeyim. ideoloji sorunu meta
ekonomisinden bagmsiz bir sekilde
degerlendirilemez ve popdler kiltir de
bununla yakindan ilgilidir. Benjamin’in
teknik olanaklarla yeniden Gretim kav-
ramsallastirmasini ele alalim mesela. Po-
pller kiltir égelerinin teknik olanaklar-
la yeniden Uretilmesi, birer meta olarak
tuketicisine sunulmasi ve bu sunumun
tamamen tiketicisinin begeni ve istek-
lerine bagimh olusu bile bagh basina
ideoloji ile popller kiltir ya da poptler
kaltarin metalastirdiklarint kullanan tele-
vizyonlarin iligkisini gosterir. Popdler kil-

Kursat & Teksin

tirin hegemonik alan olusturabilip olus-
turamadigina dair bircok tartisma var,
evet. Fakat hegemonik ideolojinin gina-
miz modern toplumlarinda farkli ideolo-
jiler aracih@iyla etkinligini sirdtrddgina
ve kitle iletisim araglarinin bu ideoloji ile
kurdugu yakin iliskiyi disindigumuzde,
popller kiltir, cagdas toplumsal yasa-
min ideolojik yapisinin anlasiimasi agisin-
dan 6nem arz ediyor.

Firat: Hayir, hayir, ben ideolojisiz derken,
Turkiye'nin glincel politik kutuplari cerce-
vesinde ideolojisiz oldugunu sdylemek
istedim. Yoksa, Bourdieu'nin dedigi gibi
seyirci begenisi bile ideolojikken Uretici-
nin eyleminin ideolojik olmamasi zaten
mumkin degil. Acun’un televizyonculu-
Ju aslinda popdiler kiltire dair iki bagat
yaklagimi da kendi viicudunda topluyor.
Bu bakimdan da bence énemli bir in-
celeme alani. Yani, bir tarafta Adornocu
bakis acisiyla populer kiltirin toplumu
uyutmasi, mevcut dizenin bozulmasinin
oniline gecmesi, haliyle iktidar korumak
icin bir illizyon yaratmasi durumu var ve
Acun bunu en iyi sekilde yapiyor. Ne ya-
piyor Acun? Bize alttakilerin bir gin Uste
cikabilecegi illizyonunu sunuyor. Mese-
la O Ses Tirkiye sampiyonlarinin ¢cogu
Alevi deyisleri sdyleyen azinlk halklarna
mensup. Degillerse bile bu tirkilerle
yarismayi kazanip en yukar cikiyorlar.
Gegen yil, mesela, ¢ok konusulmustu
Dodanin  Hadise'yi se¢mesi. Aslinda
Dodan’in bu tercihi klasik bir Acun for-
matiydi.
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Teksin: Yalniz yanls hatirlamiyorsam ora-
da Dodan kendiliginden bir strateji ge-
listirmisti. Sey diyordu diye hatirliyorum,
buraya gelmeden 6nce secilen yarisma-
cilari ve kimleri segtiklerine bir baktim; o
ylizden Hadise'yi seciyorum diye. Yani,
tamamen kazanmaya odakli bir strateji
de olabilir bu. Acun formatindan kastin
buysa eger.

Firat: Ne desin abi; belki bu slrecte Ha-
dise'yle aramizda bir yakinlasma olur
diye se¢iyorum mu desin? (guliyor) Yap-
g1 agiklamanin ben cok 6nemli oldu-
gunu dustinmiyorum agikgasi. Yani, bir
Recep Ivedik (2008) seyircisine bu filmi
neden sevdigini sorsak turlu sebepler
sayacaktir, ama biz burada oturup konus-
tugumuzda Recep Ivedik'in kdklerinin
geleneksel Tirk tiyatrosu ve sinemasinda
yatmasi nedeniyle sevildigini sdyllyoruz.
Oysaki higbir seyirci bu agiklamayi yap-
maz. O ylzden Dodan’in agiklamasinin
Stesinde bir analiz alani olarak Acun’un
televizyonculugunun popduler kiltirle
yillardir kurdugu iliskiyi daha ciddiye
almak gerektigini disliniyorum. Bu ba-
kimdan, Dodan Gokhan'i secerek sim-
diye kadar getirdigi imajini devam ettir-
mek ve yine belirli bir kitleye hitap etmek
yerine, Hadise'yi secerek popdiler kiltire
eklemlenmek istedi. Yani O Ses Turkiye
bir kez daha izleyene kendisinin de ait
oldudu alt siniftan ve alt kaltirden ¢ikip
popduler kiltirin en Ust noktasina ulasa-
bilecedi hayalini kurdurttu. Ama bugln
baktigimizda kesinlikle populer kiltirin
yakinindan uzagindan ge¢miyor Dodan.
Yani, Acunvari bir illizyon yasatti izleyen-
lere. Bu illizyonun bir 6rnedi de Deli-
ha'da var. izlediniz mi Deliha 2'yi (2018)?

Fatih: Ben ilkini kerhen izledim.
Teksin: Ben izleyemedim ikisini de.

Firat: Deliha karakteri son filmde
Acun’un posterini yataginin basina asi-
yor ve geceleri uyumadan 6nce Acun’la
dertlesiyor. Acun’un anketlerde hep en
glvenilir insan secilmesini de destekle-
yen bu hareketi onun yarattdi illizyona
kendimizi ne kadar kaptirdigimizi ve onu
dertlerimizi bile paylasabilecegimiz bir
figlire donustirdigimiziu  gosteriyor
ashinda. Ama film ilerleyince Deliha'nin
yasadigi illizyon daha da belirginlesiyor.
Bir sahnede, calistigi restoranda yangin
¢ikiyor ve patronu cebinde burayi tamir
ettirecek parasi kalmadigi icin restorani

satmay! disiinlyor. iste o anda biitiin
mahalle imece usulii bir ¢calismayla resto-
rani temizliyor, boyuyor, esyalari yeniliyor
ve patrona teslim ediyor. Boylece mahal-
leli muthis bir dayanigsmayla kendileri
icin bir sey yapiyormus gibi goriinse de
sonunda patron yine sermayesine kavu-
suyor ve Deliha yine isci kalarak patron
icin calismaya devam ediyor. “insanlar
el ele tutussa, hayat bayram olsa” sarkisi
esliginde tim mabhalleli mevcut iktida-
rin varh@ini korumasi igin caligiyorlar ve
bunun kendileri igin bir bayram oldugu
illizyonunu yasiyorlar. iste Acun’un yap-
tg1 da ayniillizyon.

Fatih: Benzer bir sahne geldi aklima
Firat. Yesim Ustaoglu’'nun Araf (2012)
filminde alt siniftan iki genc cektigi vi-
deolarla Acun agabeylerine selam yol-
luyordu. Alt kiltariin de popdler kiltire
cekildigi bir 6rnek olarak Ustaoglu iyi bir
tespit yapmisti bu sahne araciligiyla. $oy-
le bir rezervim var benim aslinda. Kiltu-
rin kendisi uydurma bir sey. Yani, yapay
bir format ve doga karsiti bir konumlanis.
Ozellikle antropologlarin elinde yogrul-
dugundan ve bence epistemik iktidarin
mimarlari olan antropologlarin uydurdu-
Ju bilgi heyulasi icinde (hadi René Gi-
rardt ayiralim) yorum yapmaktan imtina
etmek lazim. Bu nedenle konu popller
kaltdr oldugunda iki kere degillenen bir
bilgiyle karsilagiyoruz gibi geliyor. Yani,
bir nevi gercegin kendisi olan illizyon.
Birkac yil 6nce olsa Baudrillarder kiltir
kuramina atif yapardim bu noktada, ama
simdi ekonomizm diyorum daha cok ve

bu popller degilleme konusunda topu
Klrsat'a atiyorum.

Kiirsat: Madem popdler kiltir mevzusu-
na iyice girdik séyle devam edeyim &y-
leyse; bence bir toplumun popdler kil-
tur seviyesinin o toplumun entelektiel
biling yapisiyla dogru orantisi var. Mesela
Kanal D'de Kerime Nadir'in 6lumsiz ese-
ri Hickirik gtinlik dizi olarak basladi. $im-
di, Hickirk 1930'larda tefrika edilmis bir
roman. Kerime Nadir, o eski konak kulti-
rinden geliyor. Dolayisiyla romanlarinin
muhafazakar bir yapisi var. Hickirik dahil,
hemen her romaninda kadinlar domes-
tiktir mesela. Cekirdek aile mefhumu da
olmadigi icin o yillarda, evlilikler hep ak-
rabalar arasinda ya da tanidiklar vasita-
siyla gergeklesir. Simdi Hickirik romanin-
da evlatlik erkegin kardesi yerindeki bir
kiza agki anlatilir. Bence bu ¢ok degerli
bir sey. Ustelik Kemalist ideolojiyle cati-

Firat: “Deliha 2'de
‘Insanlar el ele tutussa,
hayat bayram olsa’ sarkisi
esliginde tim mahalleli
mevcut iktidarin varligini
korumasi igin calisiyorlar
ve bunun kendileri icin bir
bayram oldugu illizyonunu
yastyorlar. iste Acun’un
yaptigi da ayni illizyon.”
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Kiirgat: "Bence bir
toplumun popdler kulttr
seviyesinin o toplumun
entelekttel biling yapisiyla
dogru orantisi var. Bkz.
Kanal D'de gunluk dizi
olarak basglayan Kerime
Nadir'in 6limsUlz eseri
Hickirik.”

b
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san bir sekilde kadinlar olduk¢a muhafa-
zakardir. Eski degerler ylceltilir felan. Bu
da popdler bir Griindir neticede, edebi
degeri tartigilir. Fakat roman icindeki
topluma bir sey sdyliyor. Bir cesaret var
kadinda. Bunu basit bir agk hikayesine in-
dirgemek ahmakhktir. Higkirik'n iki uyar-
lamasi var; bu dizi de Ggunclsl. Higbiri
Kerime Nadir kadar toplum degerleriyle
iligkili degildir. Mesela hikayenin konakta
gecmesinin Kerime Nadir'in bagh bu-
lundugu gelenekle, hikayenin derdiyle,
meselesiyle bir ilgisi vardir. Soruyorum
simdi: Kanal D'nin Hickirik'inin konakta
gegmesinin ginimiz burjuva degerle-
riyle ne ilgisi var? Ortada bir senaryo ma-
tematigi var. Adam var, zengin=zengin;
nerede yasar? Konakta=o halde kahra-
manimiz konakta yasar. E hani, nerede
sosyoloji, nerede toplum? Zaten dizinin
her seyi bastan sona kétl, ama burada
kiyaslamak istedigim sey su: iki popiiler
kaltlr GrinG var karsimizda. Aradan yillar
gec¢mis olmasina ragmen ginimiz po-
pller kiltir Griint ne kadar da zayif.

Firat: Bence burada yapmamiz gereken
iki ayrim var. ilkinde sana ters bir sey sdy-
leyecegdim; Kanal D’'nin dizisine popller
kdltar Grint demek ¢ok dogru gelmiyor
bana. Yani, reyting tablosunda Total'de
ilk 100'e giremeyen bir program, sadece
televizyonda yayinlandigi igcin popller
kaltirin bir parcasi sayilmamali bence.
ClnkU eserin popduler kiltire ait olup
olmadigini onun Uretim kosullarindan
ziyade seyircisi belirler. Seyirci ilgi gos-
teriyorsa, o Urln populer kiltir cerceve-
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sinde bir sey ifade eder ve topluma dair
bir analiz alani sunar. Ama seyirci Higkirik
dizisine ilgi gdstermemisse, diziyi popu-
ler kultir agisindan degil; uyarlama man-
tigiiginde elestirmek bence daha saglikli
olur. O ylzden diziden yola ¢ikarak top-
luma dair sorulara cevap aramak bence
pek dogru degil. ilgi gérmeyen bir dizi-
nin sdéyledigi sozleri, sadece onu Ureten
yonetmenin, senaristin, yapimcinin soz-
leri olarak gérmek lazim. ikincisi ise; ben
romani okumadim, ama senin romanda
buldugun nitelikli seyler beni hi¢ sasirt-
madi. Clnku bir populer kiltur eseri igin
ayni anda hem bayadi hem de kaliteli
seyleri bir arada barindirmak bir zorun-
luluktur. Yani, popdller kiltir ayni anda
hem ¢6p hem de nitelikli olmali. Zaten
bir seyin populer olmasi, onun bitindy-
le ¢op olmadiginin dogal gdstergesi; ak-
sini disiinmek yaraticisinin degilse bile
alicisinin zekasina hakarettir. Toplumun
her kesimine hitap edebilen bir eserin
icinde ne kadar ¢op taraf varsa, bir o ka-
dar da degerli sey olmali; yoksa, bitiin
sosyo-kultirel toplum katmanlarina hitap
edemez. Bu durumda da o esere popu-
ler kultar degil, alt kiltir demek gerekir.
Bu noktada, az dnce bahsettigim popu-
ler kalturd yerin dibine sokan Adornocu
kati yaklagimla basat giden ikinci yakla-
sim ortaya ¢ikiyor. Acun’un televizyoncu-
lugu bu bakimdan da anlamli bence. Bu
ikinci bakis acisi popdler kilturin gergek
hayat icin bir tatbikat alani olarak biling-
disi bir 6greticilik islevi tagimasi. Yani, bu
illizyon bir taraftan toplumsal muhalefet
enerjisinin kontrolli bir bicimde bosal-
masini saglarken, diger taraftan da toplu-
mun bilin¢gdisinda kazanabilecegine, bu
dizenin degisebilecegine dair belli be-
lirsiz bir algr olusturuyor. Westworld'deki
(2016 - ) robotlarin her gin ayni zulme
katlanirken, hafizalarinin derinliklerinde
bazi anilarin da hayal meyal var olmasi
gibi bir sey bu. Ve bu kugik kirmtilar en
sonunda isyanin fisegini atesleyen sey
oluyor orada. Mesela, daha 6nceki Sur-
vivor'lardan birinde Turabi ile Hasan ara-
sindaki kavgayi hatirliyorum. Bir sekilde
izleyiciler birbirlerinden habersiz bigim-
de iki yarismaciyla ilgili ortak yargilara
varmiglardi ve oylamada Hasan kazanin-
ca bu ortak yargilar Eksi Sézlik'te “Evet,
kazanabiliriz; bu Glke igin hala umut var,”
minvalinde bir tartismayr baslatmisti.
isi “Gezi ruhu yeniden mi canlaniyor”a
kadar géturenler bile olmustu. Yani, po-
puler kiltirin yaratud illizyon gercek
hayatta bir seyleri tetikleyebiliyor. Bu da
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biraz Fiske'nin populer kiltirde buldugu
muhalif tarafi destekliyor. Fiske'nin Ma-
donna dinleyen ergen kizlarin isyankar
tavri Uzerine soylediklerini, bahsettigin
Uzere edebi degeri tartismali olsa da
Hickirk'in kadinlarinin cesaretine ben-
zetebiliriz. Fiske’ye daha yakin bir 6rnek
ise Demet Akalin olurdu. Yani, Demet
Akalin'in atarli-giderli sarkilarini yiizeysel
bakisla bayadr bulmak kolay; ama diger
taraftan “Senin boyun posun umrumda
degil, ben kendi kendime yeterim, sen-
den iyisini bulurum, gencim, giizelim,
seni Uzerim,” gibisinden soézleri kadinin
erkege muhta¢ olmayisini ve kendi basi-
na var olabilme glcini géstermesi baki-
mindan ataerkil kiltire kargi muhalif bir
taraf da tagiyor. Bunu inanilmaz devrimci
bir sey oldugu igin séylemiyorum, ama
populer kiltarian ikili ideolojisini yansit-
masi acisindan bence énemli. O nedenle
her popller kiltir eserinin iginde nitelik-
li bir seylerin de bulunmasi kaginilmaz.

Fatih: Populer kiltirin melez Grinleri
icinde aslinda ise ne yarayacaksa o bu-
lunur. Bu anlamda sana katilirm Firat.
Ama ben bu nitelikli yani ayartma olarak
ele alanlardanim. Evet, kiltir metasi di-
yalektik bir stirecten gecerek olusturulur
ve bu sireg kaliteli bir Gretim bicimini
varsayar. Ayartma nerede devrede girer?
Basta degindigimiz durti boyutunu bu
bahiste agmakta fayda var. Aslinda zihin-
lerimiz Freudcu temsil sisteminin haya-
letleriyle istila edilmis. Ya da tersten soy-
leyecek olursak Freud, zihinsel yapinin
yorumlanmasinda piyasanin ve siyasalin
isleyis semasini da bir nevi ¢ikarmis. Yani
“ben"in ilksel bir haz araci olarak isleyen
dirtd, yatinm yapacagdr alani bulmak icin
ayartilmak ister. Bu Freud icin zaten ku-
¢lk gorilen bir haz aract ama bunu agI-
Ja cikarmak icin glinimizde tim oyun
endustrisini ve gorsel haz aparatlarini
hesap etmek gerekir. Yani durtiyl yon-
tarak bireysellestirmek, aile alaninda
kurulan ittifak veya tiketim birimi olus-
turmak: Freudcu teslis baba-anne-¢ocuk
U¢geninden meta-para-sermaye Ug¢ge-
nine gegis yapar. Estetize edilmemis bir
bakis, bir Survivor ormaninda hemen yer
bulacaktir. Clinku dirtlsel hazlar aciga
¢ikacagi mesru zeminleri ya da maskeleri
arar. Bulursa affetmez, hemen agida cikar.
O nedenle Acun, muhafazakarindan se-
kilerine cogu eve elini kolunu sallayarak
girer. Popller olan 6ziinde, hakimiyetin
sadece endustriyalizmde oldugu askin
tiketim iliskileri icinde kurulur. Yani her
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ideolojiye yer vardir bu noktada. Yeter ki
aciga cikacak ya da satin alarak doyuru-
lacak bir dirtiin olsun. O nedenle bdy-
le kurulan bir tiketim makinesine karsi,
Kafka'da oldugu gibi arzuyu erteleyen
makineler icat etmek ya da Bufuel'de
oldugu gibi arzuyu sirekli tekrar eden
bir olay curcunasina hapsetmek ancak
¢ikis yolu olabilir. Ya da Faust gibi belki
de 6nce ayartilmak gerekir... Bilemedim
simdi; ama bir sekilde tiketim iliskisinin
askin doéngusline comak sokacak bir
zaviye lazim.

Teksin: Ben yine burada Fatih’'e destek
cikacagim, ¢clinkl popller kalttrin sade-
ce seyircinin ilgisine gore belirlenmesi
fikrine katilmiyorum. Bu Fatih'in de be-
lirttigi Uzere tuketim iligkileri ile kurulur.
Popdler kiltir Grinlerinin ideolojik etki-
leri daha Uretim asamasinda tlketiciye
yonelik belirli parametrelerle ve Gretim
sonrasi da tlketicinin glinlik yasaminda-
ki etkenlere goére belirlenir. Bu nedenle
de oldukga degiskendir. Yani izleyicinin
tutmadigi isler de gayet populer kultir
trlinlerinden biri olabilir.

Firat: Valla bu konuda anlasamayacagiz.
Ben popdler kiltire o kadar kati bakmi-
yorum ve ona asil anlam kazandiranin
alicisi oldugu fikrine siki sikiya baglhym.
O yuzden de Ureticisinin hi¢ hesaba kat-
madigi noktalardan toplumsal yasamda
farkli anlamlar kazanabiliyor. Mesela,
aklima toplumsal muhalefetin bilindik
sloganlarindan “Care Drogba” geliyor.
Veya eylemler sirasinda duvarlara Game

O Ses Turkiye

Fatih: "Populer olan
6zlinde, hakimiyetin sadece
endustriyalizmde oldugu
askin tiketim iliskileri icinde
kurulur. Yani her ideolojiye
yer vardir bu noktada. Yeter
ki aciga ¢ikacak ya da satin
alarak doyurulacak bir
durttn olsun.”




Kirsat: “Jet Sosyete,
jeneriginden itibaren
sikici ve tekrar. Avrupa
Yakasi ile Yalan Diinya'nin
mezcedilmis hali.”

of Thrones spoilerlarinin yazildigini falan
go6rmustik. Yine bunlarin siper devrimci
seyler olmadigini tekrar ediyorum, ama
toplumun onlara kattigr anlam sayesinde
toplumsal muhalefete eglik eden birer
populer kiltir imgesine donltsmus ol-
malari bence énemli.

Kiirgsat: Madem anlasamayacaksiniz, o
zaman buradan baska bir konuya gece-
lim: Jet Sosyete (2018 - ). Hazir sosyoloji
demisken bundan bahsetmesek olmaz.
Firat, belki senin bu konuda sdyleyece-
gin seyler olabilir. Aramizdaki tek gergek
sosyolog sensin.

Firat: Estagfurullah. (giliyor) Ben diziyi
seyretmedim abi, ama sizin neler diyece-
ginizi cok merak ediyorum.

Fatih: Ben izledim ve tim karakterler de-
rinlikten uzak karikatlirimsu bir bakisla
olusturulmus gibi geldi bana. Zaten bu
yil dizi sektériinde bir karabasan var. Bu
da yayindan kalkabilir.

Kiirgat: Tayfun Atay'in yazisini okudunuz
mu?

Teksin: Ben okudum, Tayfun Atay'in yazi-
larini 6zellikle kagirmamaya calisiyorum.

Kiirsat: Gllse Birsel “poplor” yapiyor-
mus. Hem folklorik hem poplorik égeleri
harmanlayip glinimz sosyolojisini orta-
ya koyuyormus. Dedigine gore, izlemek

Westworld

icin, okumak icin elverisli seylermis bun-
lar. Bence koca bir aldatmaca. Jet Sosye-
te, jeneriginden itibaren sikici ve tekrar.
Avrupa Yakasi (2004-2009) ile Yalan Din-
ya'nin (2012-2014) mezcedilmis hali. Ay-
rica ben kirdan kente gé¢ etmis insanla-
rin alay konusu edilmesini anlamiyorum.
Bunlar biraz arkaik seyler. Yani 80'lerin,
90'larin tartisma konulari. Muhsin Bey
(1987), Zugurt Aga (1985), Kapicilar Krali
(1976) gibi filmler bu tartismay ¢cok gu-
zel yapmis filmler. Ama bu mesele ben-
ce burada kaldi. Simdiki neoliberal kent
politikalari bambagka. 90'lardaki gibi
degil. Simdi kenti beyaz yakalilara teslim
etmek isteyen bir anlayis hakim. Burada
alt siniflara yer yok. Onlar hizmet sekto-
ri diginda tamamen kenti terk etmeleri
beklenen bir sinif oldu artik. Sorunlara
biraz da buralardan bakmak lazim.

Teksin: Agabey bunu bir 6nceki tartig-
mada da konusmustuk. Tayfun Atay'in
yazisina katilmadigimi ben de belirteyim
bu arada. Sadece Gilse Birsel degil, si-
nema ve tiyatrodaki komedi zaviyemizde
stereotip yaratma gibi bir sorunsal var.
Kigik burjuvanin bu karakterleri bir seyir
malzemesine ve soytariya cevirdigini ve
diglayici bir yaklagim gelistirdigini konus-
mustuk. Yani, Gilse Birsel bundan vaz-
gecmiyor ve vazgececege de benzemi-
yor. Yanls ve hatali olduklar sadece bu
diglayici yaklasim da degil, tamam bura-
dan orta kentli sinif icin bir komedi mal-

Rabarba Mart 2018



Teksin: “Sinema ve
tiyatrodaki komedi
zaviyemizde stereotip
yaratma gibi bir sorunsal
var. Kii¢tk burjuva bu
karakterleri bir seyir
malzemesine ve soytariya
cevirip diglayici bir yaklasim
gelistiriyor. Yani, Gllse
Birsel bundan vazgegmiyor
ve vazgececede de
benzemiyor.”

zemesi ¢ikarabilirsin, ama bunu 80’lerde
90'larda oldugu gibi sosyolojik bir oku-
ma ile yapacaksin. Eger sen giinimuzin
neoliberal politikalarini okuyamayip or-
taya buna uygun karakter ¢ikaramazsan,
stereotip camuruna saplanirsin.

Firat: Aslinda alt sinif, st sinif olmanin da
gdg¢ etmis olmakla eskisi gibi kopmaz bir
bagi kalmadi artik. Yani, beyaz yakalilar
da yedi gdbek istanbullu degiller. Onla-
ra kendilerini Ust sinif hissettiren sey Is-
tanbul’un kiltirine giyim-kusam, yemek
aliskanliklari, sive, sosyal cevre edinme,
bos zaman aktiviteleri gibi kuilttrel pra-
tikler acisindan adapte olabilmis olma-
lari. Yani, kiltirel kapital elde etmede
digerlerinden Ustin olmalari. Tabii, bu
kultirel kapitali de 6nce ekonomik kapi-
tal elde ederek sagliyorsun. Haliyle énce
ekonomik kapitali saglayacaksin, sonra
bunu kiltirel kapitale cevireceksin. Bu
iki asamadan birinde tokezlersen alt si-
nif olursun. Bu kulturel hiyerarsi aslinda
saka malzemesi yapilacak bir sey degil;
aksine, karsi ¢cikilmasi gereken fagizan bir
yaklagim. Sonugta, bugin kimse azinlik-
lara Nazilerin yaptigi gibi genleri bozuk
diyerek saldirmiyor. Nefretin somutlasti-
g1 noktalar, ne bileyim, Araplar ¢ok pisler,
pilavi elleriyle yiyorlar, Kirtler cok kaba
konusuyorlar, siyahlar cok agresifler, her
an sug isleyebilirler gibi kulttrel pratikler.
O yuzden kiltirel hiyerarsiyi elestirmek
yerine, yeniden Ureten bu mizah ¢ok teh-
likeli.

Kiirsat: Mesela Kapicilar Krali'ni disU-

nin. Umur Bugay, Ozal'in gelisini nasil
da gérmistiir bu filmde. Iste sosyoloji
bilmek budur. Bir de gercekten kapici-
nin gbéziinden anlatmasini bilir Bugay da,
Okten de. Mesela Kapicilar Krali'ni tefeci
Ubeyit Bey'in géziinden izlediginizi di-
slinln, o zaman kapici Seyit karikatire
doéniisecektir. iste Giilse Birsel'in yaptigi
bu. Hem Avrupa Yakasi'nda hem de Jet
Sosyete'de olaya en Ust perdeden baki-
yor. Dolayisiyla hicvettigi sey karikatrle-
siyor. Bir yazarin alay ettigi seyi iyi bilme-
si gerektigini dustinlyorum. Gegen ayki
tartismada Firat, Aile Arasinda’nin (2017)
Adana sahnelerini ¢cok folklorik ve karika-
turize bulmustun. Jet Sosyete ise bastan
sona karikatir. Ustelik sivelerle dyle bir
Orilmis karakterler, Instagram fenomen-
leri felan var ki evlere senlik.

Fatih: Kultirel 6geleri harmanlama yak-
lagimini fark edince genelde arkami dé-
nip kagiyorum ben ortaokuldan beri.
Turkce hocamiz Dogu-Bati ikiligini an-
latirken, “Batili yemegi Dogulu tabakta
yemesini bilmek lazim,” derdi. iste bu
yorumdan beri farkl kiltirler deyince
acaba hangi tiketim ideolojisi gérmez-
den geliniyor diye disinmeden edemi-
yorum. Jet Sosyete'de ayni bu imalardan
hareketle olusturulmus bir dizi. Mesela
Aile Arasinda filminde, Firat'in elestirisini
onemsemekle birlikte, yetkin bir anlatim
kabiliyeti vardi, ama dizi kiltarel bir “mo-
zaik” olmus. Gulse Birsel'den en azindan
bundan sonrasinda daha kaliteli igler ¢ik-
mali. |
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KAFKA'NIN IZINDE..

Réportaj: Fatih Degirmen & Kiirsat Saygili - llliistrasyon: Bligra Oztlirk

Kafka ve Sinema adl kitabinizda yirminci yiizyilin en etkili ya-
zan ile yirminci yiizyil icadi diyebilecegimiz sinema arasindaki
iliskileri inceleyip tartisiyorsunuz. Sizi Kafka ve sinema iligkisi
kurmaya gétiiren temel motivasyon neydi?

Her seyden 6nce Franz Kafka'nin yazdiklarinin oldukga modern
- glincel anlamda soéyliyorum - ve sinematografik olusu. O
kadar yalin ve olagan kelimelerle olaganisti bir edebiyat ve
atmosfer yaratmasi. Sadece atmosferinin degil, ayni zamanda
kurgusunun da modern sinemayi cagiristirmasi. Onda Orson
Welles'i, Film Noir'i, 1970 ve 80'lerin Girci sinemasini, Tarkovs-
ki'nin iz Striicti (Stalker, 1979) filmini, Cekoslovak sinemasini,
ozellikle Jifi Menzel'i gordim. Kisacasi Kafka'nin eserlerinde,
kisiliginde ve Prag sehrinde sinema arastirmalari i¢in oldukca
malzeme oldugunu disiindim. Kaynaklari taradik¢a yeni bilgi-
lerle kargilagtim.

Size gore 6zellikle Avrupa merkezli sinemada Kafka etkisi na-
sil tezahiir etmistir? Ornegin, Alman ekspresyonizminin dogu-
sunda béyle bir etkiden kismen de olsa bahsedilebilir mi?

Alman ekspresyonizminin dogusunda Kafka'nin pek bir etkisinin
oldugunu sanmiyorum. Ekspresyonistler olsa olsa onu deforme
etmis olabilirler. Onu daha ¢ok Cekoslovakya'da 1920'lerde
Karel Teige'in ilan ettigi “siirsellik” ve daha sonra gergekilsti-
culigine yakin buluyorum. Daha serbest ve 6zgur; daha lirik
ve dussel. Ayni zamanda erotik ve mizah dolu. Kafka, tagkin bir
yazardir; ama onun taskinligi ne ekspresyonist, ne nihilist ne
de anarsisttir. Kafka'yl baz alan Avrupa merkezli bir sinema cer-
cevesinin oldugunu sanmiyorum. Ama Fellini'de de, Lars von
Trier'de de Kafka'yr hatirlatan artistik unsurlar gorilebilir. Hatta
Dardenne kardesler Rosetta (1999) adl filmlerinde Kafka'dan
ve karakterlerinin yalnizliklarina terkedilislerinden bahsederler.
Haneke'nin Beyaz Bant (Das weife Band, 2009) filmi de basit
bir sinema teknigi ve yalin bir AlImancayla dogrudan Kafka'y
hatirlatabilir. Tirk sinemasindan da bir érnek vermek istiyorum.
Nuri Bilge Ceylan'in Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi ben-
ce bircok bakimdan Cehov'dan ziyade Kafka'ya yakindir.

Kafka'nin yasadigi yillarda sinema heniiz 6nemli atilimlarini
gerceklestirmemisti. Kafka'nin sinemayla iliskisi hakkinda ne
soyleyebilirsiniz? Ornegin, Charlie Chaplin ya da Griffith izle-
me imkani olmus mudur?

Griffith'i izlemis olamaz. Kafka sinemaya en sik gittigi 1911-
1913 arasinda Charlie Chaplin'den, ayrica Buster Keaton'dan
kisa filmler izlemis olabilir. 1921'de Berlin'de bulundugu sirada
Chaplin'in Yumurcak (The Kid, 1921) filminin oynandidini bili-
yordu; ama o filmi izlemedi... Kafka sinemayi oldukga mekanik

ve goze giydirilmis bir Gniforma seklinde olumsuz gérmesine
ragmen bir ara 6zellikle en ¢cok gortstigu yakin arkadasi Max
Brod ile sik sik sinemaya giderdi. Max Brod, Kafka'yla ¢cok yakin
oldugu zamanlarda Prag'da Almanca yayimlanan bir dergiye si-
nema Uzerine makaleler yaziyordu. Ve Max Brod, Kafka'nin ha-
yatina en cok giren kisiydi... Kafka kiz kardesleriyle evde “sine-
macilik” oynardi. Buna kargin sinemanin seyirciyi filmden sonra
realiteye 4mé olarak cikardigini éne siren Kafka, bir ara “Butin
sinema salonlarinin adi Amalar Sinemasi olmalidir,” demisti.
Kafka, seyircilerin cogunlukla sinemaya daha ¢ok kilturli olmak
icin degil; eglenmek igin gittigini farketmisti. Ki kendisi de muh-
temelen kisa bir streligine rahatlamak icin sinemaya gidiyordu.
Gergekte Kafka, 1920'lerde sinemanin kurgu ve kompozisyon
olarak 6nemli bir asama kaydettigi filmleri géremedi. Clinku
1917'den sonra, nisanlisi Felice Bauer'den ayrildiktan sonra si-
nemadan uzak durdu; ama bu kez tiyatroya daha sik gitmeye
baglamisti, 6zellikle Yidis Tiyatrosu'na (Dogu Avrupa Yahudile-
rinin tiyatrosu).

Sizce uyarlamalar acisindan en 6zgiin Kafka yorumlarini hangi
ydnetmenler yapmigtir?

En ¢cok Orson Welles'in Kafka'yi dogru yorumladigini ve en ce-
saretli uyarlamanin onun Dava'si (Le procés, 1962) oldugunu
soyleyebilirim. Ustelik Dava Orson Welles'in de en iyi filmidir.
Kafka'nin kara mizahini, lirik ve trajik duygusunu her bakimdan
Orson Welles en cekici sekilde filme cevirdi. Oldukga tartigmal
bir politik pozisyon almasina ragmen Orson Welles 1960'larin
basinda Kafka'yla ve onun karakteri Josef K. ile cesaretli bir bi-
¢imde tartismayi goze aldi. Benim de Franz Kafka ve Sinema ca-
lismamda filmin uzun olan sonlardaki tartisma sahnesi énemli
bir yer tutuyor. Clinkl bu sahne ve bir bitiin olarak Orson Wel-
les'in filmi, insan icin hayati 6nem tasiyan, varolussal bir konuyu
ele aliyor: insan; zorbalik karsisinda ne yapacak? Direnecek mi,
yoksa yazgisini kabul mu edecek? Ve bu durumlarda modern
sanatin tutumu nedir, ne olabilir?

Ayrica Haneke de Sato (Das SchloB, 1997) filminde Kafka'nin
Almanca dili ve yazim stilini ¢ok iyi anlayip sahnelemis. Orta
Avrupa ve Almanca dil ve kiltirinden gelen Haneke, Orson
Welles'ten bambasgka bir atmosfer ve sinema teknigiyle Kaf-
ka'nin yorumlanabilecegini gosterdi. Ama uyarlama olmayip da
cabucak Kafka'yi caginstiran filmleri de séyleyebiliriz. Ornegin,
Lars von Trier'in Avrupa (Europa, 1991) filmi, Turkiye'de az bili-
nen Gurcl yonetmen Eldar Shengelaia'nin Mavi Daglar (Tsispe-
ri mtebi anu daujerebeli ambavi, 1983) filmi, Joseph Losey'in
Kaderi Arayan Adam (Mr. Klein, 1976) filmi, Haneke'nin Beyaz
Bant...
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6R EDEBIYATTAN
MINDR SINEMAYA

llliistrasyon: Biisra Oztiirk

“Kafka'nin yaprtina nasil girebiliriz?”

Deleuze ve Guattari'nin birlikte yazdi§i Kafka: Minér
Bir Edebiyat Icin kitabi bu soruyla baslar. Bu baglangig-
tan hareketle sdyle bir yorum yapabiliriz: Eger Kafka
edebiyati Gzerine konusup onun edebiyati Gzerinden
sinemaya iliskin ¢ikarimlarda bulunacaksak, 6nce Kaf-
ka kulliyatina iliskin bir giris kapisi bulmak zorundayiz;
bulamazsak icat etmeliyiz. O halde bizim giris kapimiz
Kafka kulliyatinin tim iginden stizllip gelen bir bigim
pratigi olarak kavranabilecek “Min6r Edebiyat” olabilir.
Deleuze ve Guattari, Minér Edebiyat'in ¢zelliklerini tig
baglkta siralar: Ilki, bir azinligin majoér bir dilde yapti-
g1 edebiyattir. Kaftka bu edebiyata Prag Yahudi azinli-
gindan gelmesine karsin Almanca yazmasi nedeniyle
dahil olur. Sunu belirtmek gerekir ki, major bir anadil-
den gelerek, bu major dil icinde de minér bir edebiyat
olusturmak miimkiindir ki, bu bapta Proust'u hemen
eklemek gerekir. Ikincisi, bu edebiyatlarda her seyin
siyasal olmasidir. Kafka’'nin yapitlarinin “ileri giden bir
saat” oldugu dustnildiginde - Kafka, edebiyati ileri
giden bir saat olarak tanimlar - Amerikan teknokrasisi,
Alman fasizmi ve Rus burokrasisinin vardigi nokta, Da-
va'nin uzun kesitler olusturan, yan yana dizilmis, gegir-

gen birolarini; Sato'nun sonsuz sayida yollu olan ¢cem-
bersel mimarisini dogrular. Kafka, 20. ylzyilin basinda
yeni bir bigim icat eder. Bu bi¢im Giinliklerinde belirt-
tigi gibi “usta isi” olmayan bir edebiyat bicimidir. Ya da
"kiiclk edebiyat.” Biyik edebiyat, bireysel sorunlari,
fon olarak kullandigi toplumsal sorunlara baglayan ve
bu sorunlardan yine bireysel ¢cikarimlarda bulunan bir
Gretimi imler. Kafka'nin Dickens'a yaklagimi bu noktada
énemlidir. Kafka, Dickens romanlarinin olay érgustni
cok begenmesine ragmen karakter bloklarinin zayif ol-
dugunu belirtir. Kiiglik edebiyatta bizi iyi tanimlanma-
mis olaylar, kendiigine kapanan anlati ekseni karsilar ki,
Kafka yapitlarinin dnemli 6zellikleri de bunlardir. Ugtin-
clsU, her seyin kolektif bir deger tagimasidir. Katka'da
bireysel her sorun zaten kolektif bir olay bitlini icinde
tartisihr. K, iki dedektif tarafindan uyandirilir, sonra lg
memur onu bayan Birstner'in odasindaki fotograf al-
biminin 6ninde bekliyordur, Titorelli'nin evinde lg¢
kiguk kiz K'yi karsilar, ressam ona birbirinin aynisi re-
simler satar, mahkemede buiyuk bir makinenin diglisi
olan yargiglar ve seyircilerin konumu adalet kitabinin
porno resimlerden tlreyen yasalarina gore dizenle-
nir.... Karakter bloklari ikili, GglG, aluli diziler halinde
ve K dahil, timinin mahkemeye ait oldudu bir sema
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Franz Kafka

icinde olusturulur. Yine Sato'da herkes
satoya aittir. Verili belirlenime haiz betim-
leme yaklasimi olmadigi icin hicbir sabit
temsil kalibi kullanmayan Kafka, siyasalin
tam ortasinda yer alir.

Ertelenmis Arzu ve
Temsilin Cikmaz
Sokaklar

Kafka'nin belirttigi “blylk edebiyat” ve
"kicuk edebiyat” ayrimindan hareket-
le, temel catismadan tlreyen olaylar
batinidnin dikey iliskileriyle acik secik
olmayan olaylar etrafinda rastgele ku-
rulan yatay iliskiler arasinda bir ayrim
yapmak gerekir. Kafka'nin kictk ede-
biyati, tesadifler Gzerine kurulur ve bu
tesadufler asla asil amaglanan olaymn
gerceklesmesine imkan tanimayacak
sekilde organize edilmistir. Karakterlerin
arzulari ¢ogunlukla gerceklesmez, si-
rekli bir erteleme mevcuttur. Dava'da K,
avukatla gorismeye gittiginde, ya Leni
ya da Block'la kargilasarak arzu ettigi
gbrismeyi gereklestiremez. Katedralde
ltalyan is adamiyla gittigi goérismede
kendisini rahiple konusurken bulur. Ra-
hibin anlattigr hikayede, zaten sadece
kendisi igin yapilmis olan adalet kapisin-
dan asla giremeyen kdyliniin basina ge-
lenler, bir nevi K'nin da basina gelmistir.
Sato'da K, gitmeye calistdi satoya asla
ulasamaz, goérismeyi istedigi Klamm’la

goriisemez ya da Barnabas araciligiyla
iliski kurmaya alistigi sato yetkilileriyle
ilgili tatmin edici bir cevap asla alamaz.
Bu ornekleri Bir Aclhik Sampiyonu, Yargi
ve Amerika'da da gérmek mimkdin. Peki
bu engellemeler ne anlama gelir? Kafka
anlatisi, gerceklesmeyen olaylarin strekli
¢odaldigr bir yapi kurar. Bu yapi neden-
sellik iligkileri esnek, gosterene prim ver-
meyen, diyalektik iliskileri yadsiyan bir
eksen olusturur. Zaten tim karakterler,
ayni organizasyona aittir. Bu organizas-
yon hiyerarsik iligkiler agmin kodladig
bireylerle calisan toplumsal makinenin
ta kendisidir. Bu makinelesme, Kafka'da
en acik bicimde romanlarda ve Ceza
Sémiirgesinde’de daha az acik bigcimde
ve yabancilagma tartigmasinin basyapiti
sayilabilecek “Sarkici Josephine”de fa-
renin tim fare ulusunu dizayn eden bi-
¢imsiz 1sligi, "“Maden Ocagini Ziyaret'te
mihendislerin teknik araglara duyduklan
fetisizme varan ilgisi ve "Odalek” 6yki-
lerinde tasarlanan makarada kendisini
g&sterir. Arzuyu sirekli ertelemek ve bu
ertelemeye karisan yetkin mizah giciyle
etki gliclini ikiye katlayan bir bicimsellik;
fagizmin, totaliterligin, birokratik kaosun
ve kapitalizmin olusturdugu toplumsal
yapinin elestirisini babada, ailede, mit-
te veya sOylencede arayan verili temsil
semalarina buyik bir provokasyon ku-
rar. “Akademi I¢in Bir Rapor” dykusiinde
Kafka, maymunluktan insanlida gegen
karakterine sunlari soyletir: “Hi¢ kimse-
den bu konuda bir yargi beklemiyorum,
amacim yalnizca bazi bilgiler iletmekti,
yalnizca bazi seyleri bildirmekle yetini-
yorum.” Bu climleler, salt deneyimin bir
edebiyat makinesi haline gelisinin ifade-
si olarak ya da Kafka ontolojisinin baba-
ya, Ustbene veya bene baglanamayacak
bir “kliclk” anlatisi olarak degerlendirile-
bilir. “Tepetaklak ilerleyen” maymun gibi
Kafka, klasik otorite temsilerinin hicbirine
gdnderme yapmadan, sadece bir bildi-
rimde bulunur.

Minor Sinema
Mimkiun Ma?

Kafka anlatisi, major dilin kodlayici zincir-
lerini kiran ve kurdugu labirentlerle dilin
bicimsel katiligindan kagis yapan, bireyi
siyasal alan icinde biyuk temsil kipleri-
ni kullanmadan dolaysizca resmeden,
Urettigi karakter bloklariyla kolektif bir
varlik gosteren 6zellikleriyle minér ede-
biyatin kurucu yapitasi olur. Daha sonra
bu edebiyat bi¢cimine James Joyce, Sa-
muel Beckett, Louis-Ferdinand Céline,
Karel Capek gibi yazarlar da eklemek
mumkin. Peki, sinemada nasil bir izlek
“klclk sinema” tiriinden bir dnermeyle

[50)
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minor anlatiya dahil edilebilir? Bu nokta-
da ilk deginmek istedigim, Ikinci Diinya
Savasi sonrasi Marguerite Duras ve Alain
Robbe-Grillet'in edebiyatta giristigi de-
gisimin sinemaya etkisi olarak cisimlesen
auteur kuramin etkiledigi modern sine-
ma. Auteur yénetmen filmin tek belirle-
yicisi olma imtiyazina sahiptir. Yeni Dalga
yonetmenlerinin hepsi auteur etiketiyle
varlik gosterir. Bir cesit sine-roman kari-
simi olan bu yaklagim Yeni Roman’in ucu
acik sonlar, siradan insanlar arasinda ge-
lisen iligkileri ele alan yapisinin sinema-
da karsilik bulmasi ve Alain Robbe-Gril-
let'nin Gegen Yil Marienbad'da (L'année
derniére & marienbad, 1961) filmi ile
senaryosunu Marguerite Duras'in yazdi-
g1, ydnetmenligini Alain Resnais'nin yap-
g1 Hirosima Sevgilim (Hiroshima mon
amour, 1959) filminin etkisiyle daha fazla
tartisilmaya baslanir. Ozl itibanyla yo-
netmene tanidigr éncelik sayesinde film
Gretiminin kolektif mevcudiyetini baskila-
yan bu kuram, yetkin filmlerin ¢ikmasini
saglasa da yazar-ydnetmen karigiminin
filmleri, edebiyatta oldugu gibi bir Gre-
tim aracina dondstirerek film Gretiminin
kolektif bir slire¢ sonunda gereklegme
durumunu askiya alir. Katka'da goérdugu-
muz kolektif bloklar yazara éncelik tani-
maz veya yazarin egosunu temsil eden
bir Uslup belirginlesmez; neredeyse
yazar karakterlerin slrekli engellenen
amaclarinin bir parcasi olarak Gstlinkéri
olay 6rglsline dahil edilmis gibidir. Yeni
Roman’in mahiyetinin disinda; auteur'iin
6zglnlik adina gérmezden geldigi sa-
nat¢inin  egosunun filmin kodlarindan
ayristinlmasi, yani filmin st belirleyeni
konumundaki ayricalikli dikey mevcudi-
yetinin yatay Gretim kosulunun arayisiyla
yer degistirmesi kolektif bloklar Urete-
bilecek bir tretime kapi acabilir. Duras
ve Robbe-Grillet'nin edebiyata getirdigi
yeniliklerin major dile metamorfoz ge-
cirtecek ozellikler barindirdiginin su go-
tirmez bir gergeklik oldugu tespitini bu
degderlendirmeye ekleyerek kastimizin
ozelde sinemadaki auteur kuramin ma-
hiyetiyle ilgili oldugunun altini ¢izmekte
fayda var.

Minér sinemanin kosullarini tartisirken
bagvurulacak diger yaklagim Hamid Na-
ficy’'nin formile ettigi “aksanli sinema.”
Naficy, Aksanli sinema yaklagimini sur-
glin yénetmenlerin drettigi filmler, di-
asporada yasayan yonetmenlerin Urettigi
filmler ve postkolanyal midahale etrafin-
da olugan etnik ve kimlik temelli filmler
Uzerinden sekillendirir. Bu Ug¢ sacayadi
da egemen dilden tlreyen bir bigim-
sellik kullanarak film Uretimi gereklestir-
mek durumundadir ve bu egemen dilin
yadsinmasi, siyasal bir tutum etrafinda
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Uretim yapma kosulunu barindirir. Mindr
edebiyatin bahsedilen &zelliklerini sergi-
lemede islevsel bir 6nem kazanabilecek
bu tarz filmler kati bicimsellikle &rilen
klasik anlati formunu esneten yetkin or-
nekleri barindirir. Naficy, aksanli sinema
teorisiyle auteur yénetmenligin ayricalik-
[l konumunu sarsar. Auteur yénetmenin
tim 6zglinlugi ve dahiliginin dogurdu-
gu askin anlam kiplerini 6zellikle stirgiin,
diasporik ve postkolonyal yonetmenler
agisindan tartisan Naficy, aksanl film
dretiminin verili olarak kolektif ve politik
olma durumunu glindeme getirir. Bu po-
litiklik, herhangi bir ideolojik angajman
etrafinda kurulmaz Ustelik. Clnki yonet-
men heniz filmini cekmeye baglamadan
once, zaten siyasal bir ézne olarak ya
sirgln ortaminda ya da diasporik bir
mekanda yasiyordur ve sirf bu nedenle
kolektif iliskiler agmin bir Grini olarak
dretimde bulunmak zorundadir. Bu tarz
Uretimi, Fritz Lang’dan Murnau'ya, Bufiu-
el'den Tarkovski'ye veya Atom Egoyan’a,
strglin edilen Iranli ydnetmenlere kadar
uzanan bir yelpazeyi igerir. Mindr sine-
manin olugma kosulunu majér bir dille
anlati kuran yénetmenlerin olusturdugu
kacis cizgilerinde aramak; Nazarin'de
(1959), Nostalghia'da (1983), Tabu'da
(1931) kendi igine kapanan olaylar silsile-
sinin olusturdugu bicimsellikte yaratilan
deneyim Uzerinden bir tartisma yapmak
gerekir.
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